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Einleitung

Thomas Stangls Romaieer einzige Ort(2004),Ihre Musik(2006) undWas
kommt (2009) sind Teile eines ehrgeizigen literarischerojektes: Mit
narrativen Mitteln  Einzel-ldentitdten miteinanderu z verschranken,
subjektive, innere, aulRere, reale, imaginare, syisdthe und historische
R&ume sich berthren, durchdringen, ineinanderibergeu lassen. Bei allen
drei genannten Romanen wendet Stangl zu diesemkéwain — wenn auch
leicht variiertes —erzahltechnisch bemerkenswenesfahren an. Zwei
Figuren, zwei Lebenslaufe werden in einer narrati@mppelhelixstruktur
erzahlt, jedoch nicht einfach parallel nach einemvRezipienten schnell
erfassbaren Ordnung, sondern in verschieden langemBezug auf die
fokalisierte Figur nicht regelménig wechselnden dhostten, wobei zum Teill
auch gleitende Fokalisierungen feststellbar sindl @s je nach Roman
verschieden akzentuierte Erzahlinstanzen bezielweigs Erzahlerfiguren
gibt, die wiederum auf einer metafiktionalen Ebéber die Figuren, Rdume
und Konstruktionsweisen des Textes reflektieremiedn

Dabei unterscheiden sich die drei Romane vom Swgetdeutlich. InDer
einzige Orf den in der ersten Haélfte des 19. Jahrhundertslesmlen
Geschichten der Afrikareisenden Alexander Gordoimdg.aind René Caillié,
hohlt Stangl den kolonialen Blick, devestern gazevon innen aus. Er zeigt
das Scheitern des schlussendlich im Auf3en bleilendelie
Weltwahrnehmung rationalisierenden offiziellen Reggntanten einer
Kolonialmacht, Laing, und das Uberleben des in bhen, auch in das
eigene Innen, gelangenden, die Zwischenrdume lidmden getarnten

Reisenden, Caillié. In den darauf folgenden Textare Musik und Was
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kommt wendet der Autor seinen Blick nach Osterreicts @imbuktu wird
Wien, doch der Blick bleibt &hnlich, richtet sichewerhin auf terrae
incognitae auf das Fremde, Befremdliche, Entfremdete im ‘eéntiich
Bekannten. Inlhre Musik werden die Identitdten von Mutter und Tochter,
Emilia und Dora Degen, die in einer Wohnung in @&dachtnislandschaft
der Wiener Leopoldstadt miteinander leben, Ubed umeinandergelegt. Es
ist die Geschichte einer Entfremdung auf engstemnRauf nicht auflés-
und abgrenzbarem Familien-Terrain. In seinem bislatzten RomanWas
kommt verbindet Stangl dann auf der in der Osterreatta@a Literatur der
letzten zwei Jahrzehnte nicht oft gebrauchten Fagie Austrofaschismus die
Jugendgeschichte von Emilia Degen mit der Figur dbsrgewichtigen
Gymnasiasten und Vollwaisen Andreas Bichler, derWien der 1970er
Jahre eine AuRenseiterexistenz fiihrt. Uber die eAeihinweg werden
Parallelen der Lebensgeschichten sichtbar, die l@mlieilen aus politischen
Oppositionen ergeben kdnnen.

Der Vortrag fokussiert nun die Erzahlstrategien Stangls bisherigen
Romanen, wobei vor allem auf Fragen der Dialodizliéziehungsweise
narrativen Verschrankung eingegangen wird, und medcHiskursive
Kontexte, von der Romantik bis zur Postmoderne, isovdamit
zusammenhangend das philosophische Programm vargl$t&chreiben

herausprapariereh.

! vgl. dazu auch meine fir das Buchmagazin des dtitehauses Wien geschriebenen
Rezensionen zu Stanglthre Musik Gerald Lind: Thomas Stangl: ,lhre Musik".
http://www.literaturhaus.at/buch/buch/rez/Stangleihusik/ [Einges. 19. 5. 2010], uhtias
kommt Gerald Lind: Thomas Stangl: Was kommt.
http://www.literaturhaus.at/buch/buch/rez/Stangl sikéanmt/ [Einges. 19.5. 2010].
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1. Dialogizitat/Verschrankung

Der russische Literaturtheoretiker Michail Bachtieschreibt in seiner
Theorie und Typologie des Romans ,Das Wort im Rdh&n Phanomen
von Prosatexten, das er als ,Zone des Helden" igefirBachtin geht dabei
von seiner Theorie sozialer Redeweisen aus, woRaadhanfiguren mit ihrer
einzelnen Stimme bestimmten gesellschaftlichen @enEugeordnet werden
konnen, die sich durch ihre spezifischen Redeweisemeinander
unterscheiden. Diese soziale Redeweise, die ireitieelnen Stimmen der
Figuren eingelagert ist, geht mit bestimmten Sdthwveisen des Autors
einher, welche die Figur im textuellen Raum chaagteren. Gleichzeitig
aber verschwimmen die Trennlinien zwischen der Zdaee Helden, also
jenem Stil, jener Redeweise, die typisch fur einguiFist, der Erzéhlweise

“2 und dem

und ,verbal-ideologischen” Positionierung des ,jfilefn] Autor[s]
Prosastil des realen Romanciers. Fur diesen Umdliandiese ,,Grau-Zonen*
der Helden verwendet Bachtin den Begriff der ,hglbfn] Konstruktionen®,
in diesen Zonen, schreibt Bachtin, ,spielt sich @galog zwischen dem
Autor und seinen Helden aB*.

Dieser Dialog zwischen dem, wie ich ihn hier auggsfiktiven und nicht
realen Autor, bei Thomas Stangl wirde man in nalwgischer Terminologie
je nach Blickweise und Roman von einer homo- odaerodiegetischen,
vage personalisierten Erzahlerfigur sprechen, ued ihtern fokalisierten

Figuren wird beispielsweise iber einzige Ortauch auf der (meta-)

2 Michail M. Bachtin: Das Wort im Roman. In: derBie Asthetik des Worts. Hg. u. eingl. v.
Rainer Gribel. A. d. Russ. v. R. Grubel u. S. ReEsankfurt/Main: Suhrkamp 1979 (edition
suhrkamp 967). S. 154-300, S. 202.

® Ebenda, S. 209.
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narrativen Ebene deutlich gemacht. Uber bewusstaélse auf Divergenzen
zwischen den Uberlieferten Dokumenten der realegurEn und dem
fiktionalen Aufflllen der Leerstellen dieser Selimtrationen wird der Dialog
der Erzéhlerfigur, die — wie am Ende des Romandlideuwird — ein
Schriftsteller ist, mit seinen Figuren deutlichpz8eispiel im Schlusssatz der
Beschreibung der Interaktion von René Caillié miheen Mann der
westafrikanischen Ethnie der Bozo: ,Er vergi3t degegnung sofort,
nirgendwo in den drei Banden sein@yage]...] ist auch nur das Wort Bozo
erwahnt.*

Dialogizitat spielt bei Stangl aber vor allem aef ¢Hauptfiguren-Ebene eine
zentrale Rolle, denn: seine Figurennarrative kpoeadieren. Sie stehen
manchmal sehr offenkundig — wie Mutter und Toclmelhre Musik—, mal
sehr vage — wie der Waisenjunge im Wien der 70ereJand die junge Frau
in den 30er Jahren Was komm#t, mal vage und direkt — wie Der einzige
Ort — miteinander in Verbindung. Es besteht nadmlicte @ion der Zone des
Helden Uber das Autor- oder Erzéhlerwort wieder Zone des anderen
Helden fuhrende Dialogizitat zwischen den Figumeelche die Raume und
Zeiten zusammenfihrt. Stangl geht es in allen sdigherigen Romanen um
diese Verschrankungen, um die Dialogizitat von Insleegen, er will
aufzeigen, wie Figuren ineinander tbergehen, vidllnaren Oppositionen,
als welche beispielsweise Alexander Gordon Laing René Caillié irDer
einzige Ortauf den ersten Blick aufgefasst werden konntestathdisieren.

Aus dieser Perspektive ist seine zundchst so dakdtigistisch wirkende

* Thomas Stangl: Der einzige Ort. Miinchen: btb 2@&89.
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Erzahlweise ein Versuch der Kontingenzreduktiorr, desammenfihrung
des vermeintlich Autonomen.

Die Dialogizitat zwischen den Figuren, ihre Verhind mit einander, wird
besonders lesbar in Raumen der Verletzung, der ¥/uhes Schnittes, der
Trauer, des Leides, des Schmerzes, der KranklestFgbers. Es ist also der
Korper — oder die Kdrperlichkeit beziehungsweiséliehkeit —, welcher in
Stangls Texten zum Reprasentationsmedium der Figarschrdnkungen
wird.

Das Kdrperliche ist bei Stangl haufig das Anderer digene Korper ist
fremd, stumpf, getrennt vom Selbst; gleichzeitiglisr Korper ein Ort fur das
Extreme. Die Figuren leiden unter ihrer Korperlieltk beobachten die
Veranderungen und Merkmale ihrer Leiber, ihrer Aygérer Haut, ihrer
Zahne und Zehen, fuhlen sich beinahe erdrickt ven ferrschenden
Materialitat. Paradigmatisch hierfur ist eine Szemaschen Emilia Degen

und dem zukuinftigen Vater ihrer Tochtenfas kommt

Mach mich tot, hoért sie sich sagen, fick mich, makch
ruber, aber sie weild nicht, welche Stimme in ihr
hochkommt. Der Zigarettengeschmack in ihrem Muret, d
Zigarettengeschmack aus dem Mund des Mannes, der
immer wieder ihren Mund kusst, wird Gberdeckt vamem
anderen Geruch, scharf und herb, in den ihr eig&eeuch
hineinsickert, ihr eigener Geruch wird ihr so frem@ der
Mannerkorper dber ihr, der eben zum Kérper des rgate
ihrer Tochter wird’

® Thomas Stangl: Was kommt. Graz, Wien: Droschl 280969-170.
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Diese Nicht-Sinnlichkeit und tiefere Nicht-Dialogét innerhalb einer
oberflachlichen, korperlichen  Verschréankung sowiele dklassische
Verbindung von Eros und Tod werden in die Beziehunig Emilia Degen zu
ihrer Tochter eingehen, wird das limre Musik beschriebene Verhaltnis der
beiden bestimmen, bevor die Kontinuitat dieser tenmtiung inWas kommt
erzahlt wurde. Die Erkrankung Doras an Multiplete®ése fuhrt so nicht zu
einer Annaherung an ihre Mutter Emilia, mit der sieciner Wohnung am
Karmelitermarkt in der Leopoldstadt wohnt. Vielmedohiebt die Krankheit
ihren Korper zwischen Mutter und Tochter, vergréiee Distanz innerhalb
der Nahe zwischen den beiden. An einer Stelléna Musikheil3t es, und es
ist kein Zufall, dass diese Passage zu den, bleianh in Bachtins
Terminologie, Zonen von Dora, Emilia und der Autongne, das heif3t
Erzahlerfigur, gehdren kénnte, auch wenn eine Damdnvon Doras, der

Tochter, Perspektive erkennbar ist:

Tochter und Mutter sind spielerisch ineinander
Ubergegangen und in der Gestalt der anderen zerstis
diese selbst es je sein konnte, sie ist alterhabs Mutter;

und ihre Mutter will nichts und tut nichts und ftildieses
Nichts wie sie es selbst nie gespirt hat, sie getieder
auseinander und kodnnen sich winschen, die andere zu
hassen, von der sie angesteckt sind und die siestauit
haber®

Diese untrennbare, dialogische Opposition geht igssr Tod hinaus, ja,
entkategorisiert Tod und Leben, und so ist in mandRassagen des Romans

nicht klar, ob Dora noch lebt oder schon verstoristnDas tut fiir diese

® Thomas Stangl: Ihre Musik. Graz, Wien: Droschl ®08. 155.
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Ebene des Lebens, des Todes oder Tot-Seins nightSache, in Emilias
Welt ist ihre Tochter noch da, ist die Tur zu ihreiimmer immer noch
geschlossen, ist die aul3ersprachliche, auRerkimpeiKontra-Prasenz Doras

im gemeinsamen privaten Raum, in der Wohnung, naelvor spurbar.

2. Diskursive Kontexte

Die oben angesprochene und vor allem dann audas kommwichtige

Verflussigung, im Wortsinne also Liquidierung deibddgange zwischen
Leben und Tod, zwischen dem Realen und dem Imaginaind die so
erfolgende Einfuhrung einer nicht-stofflichen Re&#li verweist auf ein
Kippen der Texte in das Ubernatirliche. Aber Starighnalisiert
Ubernatirliche Phanomene nicht, im Gegenteil, edioitet sie, er verfeinert

sie, er poetisiert sie. Er tut das also nicht autlem Effekt ergebene Weise

wie manchegothic novel wie mancher romantische Schauerroman um 1800,

auch wenn diese Aspekte in Stangls Romanen durcisaudsmknipfungen an
die Romantik gelesen werden konnten.

So wird Andreas Bichler ifWas kommin einer moglichen Lesart zu einem
Wiederganger, heil3t es doch — neben anderen AosgEh — gegen Ende
dieses Romans: ,[M]an kann sogar den eigenen Tddealiebige andere
Ubertragen, betrachten und genie3en und ihn, wseEshale eines Buches,
wieder vergessen. Vielleicht macht es keinen Unteesl mehr, ob er lebt
oder tot ist.” In der romantischen Literatur sind Revenants gis&iguren,
zum Beispiel in E.T.A. HoffmannBie Elixiere des Teufelsvie auch das

" Stangl: Was kommt, S. 174.
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Einbrechen des Unerklarlichen, des Dunklen, demid-irder Realitat
ablésenden Geschehnissen in HoffmaNashtstickervon grof3er Relevanz
ist. Hoffmann wie Stangl lassen in ihren Textensneiehrere Lesarten offen
und stellen sich so gegen eine Privilegierung desgnitiven, des
Diskursiven, der Vernunft vor dem Emotionalen, vdem Geflhlten,
Erspurten, Erahnten.

In dieser Kritik an der homogenisierenden Vernudie eben schon in der
Romantik als Reaktion auf die Aufklarung formuligrtirde, spricht Stangl
die Angst vor dem unbéndigen Wuchern des Diskuasedie, wie Michel
Foucault inDie Ordnung des Diskurseschreibt, dazu gefuhrt hat, ,dal in
jeder Gesellschaft die Produktion des Diskurseslermtly kontrolliert,
selektiert, organisiert und kanalisiert wiftifFoucaults Beschreibung dieser
Angst, dieser Unruhe liest sich wie ein Themen-Katader bisher

erschienenen drei Romane von Thomas Stangl:

Unruhe angesichts jener verganglichen Existenz, die
zweifellos dem Verschwinden geweiht ist, aber narter
Zeitlichkeit, die nicht die unsere ist; Unruhe, digter jener
alltdglichen und unscheinbaren Tatigkeit nicht gena
vorstellbarer Machte und Gefahren zu versplren ist;
verdachtige Unruhe von Kampfen, Siegen, Verletzange
Uberwaltigungen und Knechtschaften in so vielen tétor,
deren Rauheiten sich seit langem abgeschliffenrhabe

Foucault will die Kontinuitat und Einheit in den Kkatellungen von

Geschichte aufbrechen, er denkt die Diskurs-Gektdfit nicht teleologisch

8 Michel Foucault: Die Ordnung des Diskurses. AFt. v. Walter Seitter. Mit einem Essay
von Ralf Konersmann. Frankfurt/Main: Fischer 20%010-11.
° Ebenda, S. 10.
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und von ihrem Ausgang her, sondern fokussiert adietikgenz und fordert in
der Archaologie des Wissemsn ,Denken der Diskontinuitat [...] (Schwelle,
Bruch, Einschnitt, Wechsel, Transformation)“, dasnwler akademischen
Geschichtswissenschaft laut Foucault abgelehnt; atwe Philosophie und

Literatur angestrebt wird:

Alles in allem scheint die Geschichte des Denkeales,
Erkenntnisse, der Philosophie, der Literatur diédBe zu
vervielfachen und alles Strauben der Diskontinuizét
suchen, wahrend die eigentliche Geschichte, kurziien
Geschichte zu Gunsten der nichtlabilen Strukturers d
Hereinbrechen der Ereignisse auszuldschen scieint.

Stangl sucht die Briiche, die Einschnitte und Sclewglaber er sucht sie
nicht nur in groRen geschichtsphilosophischenhagelianischen Entwirfen,
sondern in einer mikroskopisch genauen Analyse ldésiduums, dessen
Einheit er — Dialogizitat der Figuren — gleichzgitiufbrechen will. Der grol3e
zeithistorische Kontext, das Zeitalter des Kolasraus oder der
Austrofaschismus der 1930er Jahre, wird von Stanglr in seinen Figuren
reflektiert, er brstet mit ihnen tatséchlich, Wiilter Benjamin fordert, ,die
Geschichte gegen den Strich“aber indem er das Private, das Gefiihlte, die
Angst und den Schmerz, die Schwelle und den BrumchPersonlichen
privilegiert, den Blick auf das wunde Detail odersdDetail der Wunde legt,

und so die ungehorten Stimmen vernehmbar macht.

% Michel Foucault: Archaologie des Wissens. A. dz.Fr. Ulrich Képpen. Suhrkamp:
Frankfurt/Main 1981 (stb wissenschaft 356). S. 13.

* Walter Benjamin: Uber den Begriff der Geschiclite.ders.: llluminationen. Ausgewahlte
Schriften 1. Ausgew. von Siegfried Unseld. Frankfain: Suhrkamp 1977 (stb 345). S.
251-261, S. 254.
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Von dieser Akzentverschiebung abgesehen ist aber id#ergeordnete
philosophische Konzept Stangls in der Tradition désucault'schen
Denkens: im Hinblick auf die Kritik an Kontinuitaind zivilisatorischem
Fortschritt; in Bezug auf die Infragestellung de&skdrsiven Grenzziehungen
der seit der Aufklarung vonstatten gehenden Sékidaung und
Verwissenschaftlichung, deren ,diskursive ,Poliz&i‘die Angst vor dem
Unerklarbaren, dem Nicht-Verninftigen und dem Ni¢btstehbaren, das oft
dem wie auch immer gearteten Fremden zugeschriglvdnzu unterdriicken
sucht. In einer Passage er einzige Ortformuliert Stangl aus diesem

Denken heraus sein schriftstellerisches Programm:

Aus der unklaren Gegenwart nicht die Vernunft, hidas,
was Uber die Fremde denkbar erschienen ist undsweas
vereinnehmbar machte, rekonstruieren, sondern ner d
verborgene Angst, die sich (im Fabulieren, in demalt
oder im Anschein der Wissenschaft) &aulierte; die
verborgene Lust, vor und in diesen AuRerungenkatmte
man sie erst nun, da einem der Boden unter dennFif3e
abhanden gekommen ist, verstehen: die unvorstellbar
Maglichkeit, man stiinde selbst nicht im Zentrum Wéelt
oder an der Spitze der Zeit, immer gabe es anddess Wo
alles, was man fur wahr und gesichert hielt, nichts
bedeutete; wo man glaubte, man konnte, in seingenen
Zeitmal3 lebend, den Fortschritt der Europaer igmen,
ihrem Blick souverdn ausweichen, aus purem Degsser
nichts bestatigen und nichts widerlegen, was diase
Wissen und Fahigkeiten vor sich her trugen [2.].

2 Foucault: Die Ordnung des Diskurses, S. 25.
13 Stangl: Der einzige Ort, S. 198.

Oktober 2010

E-JOURNAL

NR.1 2010




M A L—&A konferen« » % UB&Q%&S&?&M

Lind: Narrative Verschrdnkungen 12

In seiner BloRRlegung der asymmetrisch verlaufendéachtlinien, der
Relativierung von Zentrum-Peripherie-Dichotomiery dezentrierung, der
Vernunft- als Logozentrismuskritik und dem antiimpbstischen,
antihegemonialen Gestus ist Stangl Foucault, abeln dacques Derrida und
dem Dekonstruktivismus sowie in gewissem Sinne &wland Barthes und
seiner Mythologie nahe, alles Denker, die sich keindisches Theorie-
Etikett verpassen lieRen, auch wenn vielleicht dagegebenermalien sehr
schwammige der Postmoderne zutreffend ist. Als nppodern kann man
aufgrund der genannte Merkmale sicher auch Stégiseiben bezeichnen,
auch was die Verarbeitung von verschiedenen Quetieseinen Texten
betrifft.

Foucault, Barthes und Derrida ersetzen ein Denkes Wrsprungs durch
Begriffe wie RegelmaRigkeit, Serie, Wiederholung Eext ist deshalb, laut
Barthes in einem berihmten Satz, ,ein Gewebe voatedi aus unzéhligen
Statten der Kultur® Thomas Stangl macht Der einzige Ortsehr deutlich,
dass er von einer &hnlichen Auffassung ausgehg éaseinen Roman als
eine Fortschreibung sieht, sein Schreiben als Wiredererzahlung friherer
Beschreibungen und Zugange zu jener Region Wdsdafauffasst, dass sein
Text auch von mindlich tradierten Geschichtsmythend antiken
Reiseberichten abhebt, daBer einzige Orteine Fortschreibung uralter

narrativer Formate ist:

Die erzahlerischen Gesetzmalligkeiten, denen Reisen
Ende der Welt folgen missen, sind vielleicht Rii&kde

“ Roland Barthes: Der Tod des Autors. In: Fotis #tfiar{u. a.) (Hg.): Texte zur Theorie der
Autorschaft. Stuttgart: Reclam 2000 (Univ.-Bibl.0OBB). S. 185-193, hier S. 190.

Oktober 2010

E-JOURNAL

NR.1 2010




M A L—&A konferen« » % UB&Q%&S&?&M

Lind: Narrative Verschrdnkungen 13

halb vergessener magischer Rituale, und jede deseRe
stellt die Wiederholung und Variation friiherer Reiglar;
das Wirkliche folgt nur (bis zur Ermidung) durchedi
Geschichte hindurch diesen Gesetzen.

Schlussfolgerungen

In Was kommtasst Thomas Stangl den Geschichtelehrer EmiligeBg in
den 1930er Jahren im titelgebenden Zitat sagensgehte heildt nicht, all
das ist aus und vorbei, [...] Geschichte heif3t, daarkt erst.*® In Stangls
Romanen wird das, was kommt, dem Leser Uber Prabtepdas heildt
Vorwegnahmen, meist schon ziemlich zu Beginn méidfetDer Prozess der
Naturalisierung, der Aneignung der Texte erfolgs @ainem Wissen Uber ein
den Figurennarrativen vorgéngig eingeschriebenas, grano salis negativ
deutbares Ende. So verschiebt sich das AugenmerkRa@gipienten vom
Interesse am Ausgang der Texte auf den Prozessialegisch dargestellten
negativen Teleologien, auf die vor allem Uber dé@sprliche medialisierte
Dialogizitat zwischen den Hauptfiguren. Bei einefchen Lektlre werden
Verbindungslinien sichtbar, die auch auf der Felrees von der Romantik bis
zur Postmoderne reichenden kritischen Diskurses Zu
Rationalisierungsstrategien gelesen werden kon8&mgls Erzéhlstrategie
ist deshalb mit seinem philosophischen Programmscheénkt, die
Destabilisierung der Subjektgrenzen wie der GrendenVernunft erfolgt
Uber eine Plotstruktur, die aus sich wechselssitigbolisch aufladenden und

narrativ miteinander verschrankten Figurenbiographiesteht.

!5 Stangl: Der einzige Ort, S. 13.
18 Stangl: Was kommt, S. 153.
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